doi:10.7592/MT2011.49.parimusmuusika

Parimusmuusika moiste ja
kontseptsiooni kujunemine Eestis

Taive Sarg, Ants Johanson

Teesid: Artiklis jalgitakse méiste rahvamuusika korvale uue, ldhedase sisuga
termini parimusmuusika kujunemist, taustaks eesti sekundaarse rahvamuu-
sika areng ja mitmesuguse etnilise muusika esiletous maailmas koos erinevate
nimetustega. Allikatena kasutame triikitud ja virtuaalseid tekste ning ini-
meste, sealhulgas artikli autorite endi mélestusi.

Olemasolevate andmete kohaselt tuli pdrimusmuusika kéibele praeguse
Viljandi Kultuuriakadeemia iiliopilaste seas 1990. aastatel ning oli esma-
kordselt ametlikult kasutusel Viljandi parimusmuusika festivali nimetuses
1994. aastal, sooviga esile tuua mitmeti muutunud suhtumist muusikafolk-
loori tanapéevasesse esitusse.

Mairksonad: holalaul, parimus, parimuslaul, pdrimusmuusika, rahvamuusika,
Viljandi parimusmuusika festival

Sissejuhatus. Moisted

Folkloori muutumine ja segunemine muude kultuuriliikidega on aja jooksul
pohjustanud uuendusi ja hargnemisi ka rahvamuusikaga seotud moistetes.
Angloameerika rahvamuusika taastulek 1950.—60. aastatel mojutas tugevasti
nii populaarmuusikat kui paljude maade rahvamuusikat, moiste folk music
laienemine erinevate stiilide ja tegevuste tdhistamiseks viis hiljem selle osali-
sele asendumisele méistega traditional music, millele lisandusid ka world music,
ethnic music, (American) roots music jm. Siinses artiklis jalgitakse, kuidas
nimetatud protsesside ithe tulemusena Eestis tekkis parimusmuusika — eel-
koige kui uus suhtumine, kontseptsioon ja moiste ning osalt ka uus stiil. Alli-
katena kasutame parimusmuusikaga seotud inimeste, sealhulgas artikli auto-
rite mélestusi, ning trikitud ja virtuaalseid materjale muusikaterminite ka-
sutuse kohta.

Siinses artiklis eristatakse kolme suuremat muusikaliiki nende olemis- ja
levimisviisi pohjal.
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Pidrimusmuusika® on suulises-kuuldelises traditsioonis kujunenud etnilis-
te tunnustega muusika, samuti selle edasiarendused ning parimuslikke stiile
kasutav autorilooming nii primaarses kui sekundaarses funktsioonis.?

Kunstmuusika all moéeldakse Ladne-Euroopa rahvamuusika ja kirikumuu-
sika pohjal kirjalikus professionaalses traditsioonis kujunenud, korgeid kuns-
tilisi eesmérke taotlevat muusikat.

Mboistega populaarmuusika tihistatakse eelkdige mitmete Ameerika, aga
ka Ladne-Euroopa rahvarithmade muusikastiilide segunemise péhjal kujune-
nud, iildise leviku ja miitigieduga arvestavat, tidnapéeva tehnoloogiliste voi-
maluste (helisalvestus, véimendus) arengust mgjutatud muusikat.

Missugust nimetust ebaselgete juhtumite korral kasutatakse, soltub sageli
inimeste muusikalisest identiteedist jm asjaoludest; samuti on loodud termi-
neid segastiilide jaoks, nt fusion.

Eellugu. Rahvamuusika ja sellele lihedasi moisteid

Rahvamuusika

Moiste rahvamuusika (folk music, Volksmusik) tuli Euroopas kaibele 19. sajan-
di I6pul katusterminina muusikalise folkloori kohta, ithendades varem eraldi
seisnud maisted rahvalaul ja rahvapillimuusika (viimase kohta 6eldi monikord
ka rahvamuusika, eesti keeles mdngutiikid). Oma sisu ja ideoloogilise taga-
pohja sai rahvamuusika tollasest folkloori ja eelkige muidugi rahvalaulu kont-
septsioonist. Rahvamuusika tdhendas mineviku suulises anoniitimses tradit-
sioonis valjakujunenud talupojamuusikat, millest tosteti esile teatud piisivaid
stiilitunnuseid, nagu see on omane vooluloolisele késitlusele muusikaloos, ning
eetilisi, esteetilisi ja etnilisi vAartusi vastavalt tollasele folkloorikésitlusele.
Soltuvalt moiste maaratleja vaatenurgast pandi rahvamuusika piiritlemisel
rohkem rohku kas selle stiilile, parimusrithmale v6i vanusele. (Sarg 2002)
Umbes samal kujul ilmus see maiste kdibele Eestis 20. sajandi alguses, vara-
seim eestikeelne mainimine on praegu leitud aastast 1904 (Reiman 1904; Sarg
2005, 2011).

Et eelmainitud kombel piiritletud moiste rahvamuusika ei holma koikvoi-
malikke folkloorseid muusikandhtusi, ilmnes juba 19. sajandi 16pul. Isegi tol-
lane eesti talupoeglik rahvamuusika ei moodustanud kompaktset muusika-
voolu, vaid koosnes mitmesugustest eri ndhtusest, niaiteks mahtusid sinna
itkud ja viiulil méngitud tantsulood. Lisaks sellele tekkis vajadus kuidagi ni-
metada kaasaja muutuvat muusikafolkloori, rahvamuusika stiilis uusloomin-
gut, samuti vana rahvamuusika kohandatud, lavale seatud v6i uuematest
muusikastiilidest tugevasti mgjutatud versioone.
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Volkstiimliches Lied / Rahvalik laul

Mboiste rahvalik laul, mille pohjal kujunes analoogiline rahvalik muusika, tuli
Eestis kaibele saksakeelse kultuuri eeskujul. 19. sajandil kasutas Karl August
Hermann koorilaulude kogu saksakeelses eessonas vanemate rahvalaulude
eristamiseks moodsamatest, heliloojate loodud rahvalauludest moisteid wirk-
liche Volksliedern (‘toelised rahvalaulud’) ning volkstiimlich gewordene Kompo-
sitionen (‘~[heliloojate] looming, mis on rahva seas levinud’) (Hermann 1893:
III). Leenart Neumann (1913: 192-193) nimetas neid kaht laulude liiki voltsi-
mata rahvalaul ja rahvalik laul. Viimane hakkas tdhistama rahva seas spon-
taanselt levivaid laule, mis mitmel pohjusel “6ige rahvamuusika” nimetust ei
palvinud — need olid suhteliselt uued palad, ménikord triikis ilmunud, sageli
teada ka autor. Maiste rahvalik hakkas seostuma ka teatud muusikastiiliga,
tahistades kergesti meeldejaavaid, enamasti roomsaid tantsuriitmis n-6 kolme
duuri lugusid, mida arvati lihtrahvale meeldivat. Selle muusikastiili eesku-
juks Eestis oli euroopaliku rahvamuusika mojul tekkinud riimiliste salmilau-
lude ja uuemate rahvatantsude helikeel, mida iseloomustas selgejooneline,
funktsionaal-harmoonia elementaarseid reegleid jargiv meloodia ja kindel meet-
rum (vt ka Jussufi 2010).

Rahvamuusika tootlused ja seaded

20. sajandi jooksul hakati konelema rahvamuusika seadetest ja tootlustest,
tahistamaks selles kunstikavatsuslikult tehtud muutmisi. Alates eesti rah-
vusliku korgkultuuri kujunemise algusest 19. sajandi 16pupoolel kuni 1960.—
70. aastateni piisis ettekujutus rahvamuusikast kui kérgkultuuri madalamast
eelastmest. Pidades talupojaiihiskonna muistset kunsti kiill vaartuslikuks, kuid
veidi aegunuks, koguti selle jaadvustusi, et anda eesti heliloojatele inspirat-
siooni kultuuri uuendamiseks, s.t rahvuslike kunstmuusikateoste loomiseks.
(Vt ka Lippus 2002.)

Sekundaarne, taaselustatud folklooritraditsioon (Honko 1998) hakkas Ees-
tis esmalt kujunema rahvatantsus 1920.—30. aastatel. Seoses tantsude kohan-
damisega lavale maoeldi ka enam ja vihem muudetud folkloori eristamisele.
Kisimuse iile arutletakse 1938. aasta rahvatantsude viljaandes, 6eldes origi-
naalildhedase esituse kohta traditsionaalne ja ehtne, nt: “Uldse peaks ka stili-
seerimisel teadlikku vahet tegema ehtsa rahvatantsu ja jarelloomingu vahel,
kuna meil need piirid véaga tihti segatakse” (P6ldmée & Tampere 1938: 53, vt
ka 2). Anna Raudkats nimetas rahvapéraste elementide pohjal loomist sovelda-
mine (< sm k soveltaa). Tema soveldatud tants “Tuljak” on olnud iiks esimesi
ning tanini koige kuulsamaid eesti lavarahvatantse. Autor pidas oma panust
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sellesse viga oluliseks ning pahanes 1934. aastal, kui “Tuljak” avaldati ilma
tema loata ja nimeta rahvatantsu nimetuse all (MR 1986: 3, 5).

Noukogude ideoloogia kohaselt pidi folkloor, nii nagu kéik muugi, nditama
lihtrahva elu paranemist sotsialismi ajal. Seetottu piititi ka vana rahvamuusi-
kat uusesitustel kaasaja vahenditega “tdiustada”, lisades “progressi” kajasta-
vaid elemente nii esituse konteksti kui ka muusikahelidesse ja esitusse (vt ka
Smidchens 1996: 114-116). Sellest ajastust parineb ténapéeval kurioossena
tunduv folkloorielementide — rahvaragivaste, rahvapillide ja rahvatantsuseade
— kasutamine noukogude muusikas, nt “Kolhoosilaulu esitusel solistide, or-
kestri ja kooriga filmis “Valgus koordis” (1951, http:/www.youtube.com/
watch?v=mqTiOK213cw).

20. sajandi keskpaiku tavatseti esitada igasugust muusikat, ka rahvamuu-
sikat kontserdilaval voi -viljakul. Kontserdilava oli kodunenud Eestis kui osa
euroopalikust ja ndukogulikust kultuurist koos vastava esteetikaga. Talupoeg-
liku rahvamuusika “taiustamiseks” lisati selle viljendusvahendite seast puu-
duvaid, antud muusika loomusele v6ib-olla ménevorra vastupidiseidki vahen-
deid, mis osaliselt on holmatavad kategooriaga ‘professionaalsus, rafineeri-
tus’: tdpsus, korrastatus, kooskdéla(status), viimistletus, puhtus, vilise kiilje
korrektsus, koolitatud lauluh&il ja keha liikumine.* Lisaks tohustasid rahva-
kultuuri esitust vaateméngulisus, suured koosseisud, hd#lestuse ja tAmbri poo-
lest kohandatud rahvapillid, eelnevalt noodistatud seaded ja tootlused, mis ei
jatnud midagi improvisatsiooni voi juhuse hooleks. Eriti paédsesid nimetatud
omadused esile suuriiritustel, nagu naiteks rahvatantsupidu.

Foto 1. Vabariiklik Orkestrijuhtide Rahvamuusikaorkester, Dirigent Uno Veenre.
Foto V. Vahi 1976. EFA 0-114309.
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Viga populaarseks said ka moningad ajastu meelelaadiga sobivad vanemad
seaded, néiteks roomsameelne ja hoogne “Tuljak”. Ajakirja veebiversioonis
saab kuulata “Tuljaku” esitust, viis M. Harma, sonad F. Karlson. Esitab Eesti
Raadio segakoor (ERPA 1972: VII), naide 1, vt http://www.folklore.ee/tagused/
nr49/musalisa.

Rahvamuusika kohendamine kujunes kontsertesituste puhul nii tavaliseks,
et seda enam ei mainitudki ning ka (ainult) seadete ja tootluste esitajaid nime-
tati rahvamuusikuteks. Nonda tegutsesid 1950.—70. aastatel rahvatantsuriih-
mad, rahvamuusikakapellid, -ansamblid ja -orkestrid, kes enamasti esitasid
kirjapandud seadeid ja tootlusi. Ajakirja veebiversioonis saab kuulata slovaki
rahvaviisi “Tantsi, tantsi”, sonad J. Semper. Esitab Eesti Raadio vokaalansam-
bel (Eesti 50ndad 2004: 14), niide 2, vt http://www.folklore.ee/tagused/nr49/
musalisa.

Rahvamuusika seadetes kasutati osalt professionaalse kunstmuusika ja osalt
populaarmuusika vétteid ja vahendeid, kuid seadete kvaliteedi ja esitajate os-
kuste poolelt ei olnud tulemus pahatihti professionaalne. Tegeliku professio-
naalse muusika korval tundus moneti sarnaseid viljendusvahendeid veidi saa-
matumalt kasutav “teine muusika” ilmselgelt madalam, seega jai rahvamuu-
sika mitte-tosiselt-voetavaks kultuuriks ning liigitus taidluse ehk kunstilise
isetegevuse hulka. Sellega pandi kaudselt paika ka muusika kunstiline tase —
eelkoige tegijate endi roomuks.?

Sageli oli niisugune rahvamuusika ka rahvalikus stiilis. Ajakirja veebi-
versioonis saab kuulata Torva kapelli esituses “Neidude valssi”, salvestanud
A. Strutzkin jaI. Rititel (1977), ERA, ER 35 (5), ndide 3, vt http:/www.folklore.ee/
tagused/nr49/musalisa.

Rahvamuusika uus tulemine

1960.-70. aastatel toimus mitmel pool maailmas rahvamuusika téusulaine,
mida ajendas angloameerika folkmuusika taastulemine (folk music revival) ja
vastava populaarmuusika haru kujunemine, aga ka erinevate rahvaste etnili-
se muusika esiletous.® Eestis ilmnes uus rahvamuusikahuvi kahe pohisuunana:
1) inglise-ameerika muusika levimine ja monevorra selle eeskuju jargiva eesti
folkmuusika tekkimine; 2) eesti etniliste muusikastiilide taasavastamine, mil-
le eesmirgiks oli muuta rahvamuusika esitamine taas loominguliseks tegevu-
seks ja teha selge vahe professionaalset kunsti (haledalt v6i paremini) jaljen-
dava taidluse ja folkloori kui omaette viljendusviisi vahele. Kui rahvamuusi-
ka mitmetes harudes oli elavnemist ja liitkumist, tekkis ka vajadus uusi néh-
tusi nimetada.
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Folkmuusika

Kuigi 20. sajandi keskpaiku paistis Lddne muusikast Eestisse 14bi raudse ees-
riide ainult kahvatu vari, oli folkmuusika oma tihiskonnakriitilise hoiaku tottu
(mida esindasid naiteks Pete Seeger, Joan Baez jt) Noukogude Liidus suhteli-
selt soositud vool. Eestis tekkis 1960. aastate 16pul oma folkmuusika — muusi-
kaliik, milles pohirdhk oli sisuka tekstiga laulul ja akustiliste pillidega tehtud
saatel, keskseks pilliks kitarr (vt nt Sarv 1984a ja 1984b, Erm 1989). Joel San-
ga viitel olevat folklaul Eestis tekkinud esialgu kui seltskonnalaul (Sang 1982)
ning on tanini pusinud kui iiks joulisemaid kaasaegse omavahelise laulmise
liike. Samuti on tden#oliselt folgi ja roki ajastul iilipopulaarseks saanud kitarr
tanapievalgi Eesti iiks laiemalt osatavaid ja kasutatavaid pille, seega konteks-
ti pohjal voiks teda vabalt pidada rahvapilliks. Folkmuusikat iseloomustatigi
lihidalt: “mees ja kitarr”.

Koos muusikaga tuli otselaenuna inglise keelest kaasa moiste folkmuusika,
mille alla mahtusid angloameerika rahvamuusika laenud ja jaljendused, uuem
rahvalaul, tookord alles kujunevas eesti folkmuusika stiilis omalooming ja selts-
konnalaul kitarri saatel. Moistet ei sobinud tollases kontekstis asendama ees-
tikeelne rahvamuusika, mille esmane tdhendus tollase inimese silmis vdis olla
talupoegliku tantsumuusika seade r6omsameelselt taidluskollektiivilt.

Valter Ojakairu méaratluses “... kujutab folkmuusika endast niihésti au-
tentset muusikalist folkloori (peamiselt vokaalset ja mitte vaga arhailist) kui
ka rahvamuusikale 1dhedast kaasaegset laulu, mida saadetakse rahvalikel pil-
lidel (kitarr, bandzo, suupill)” (Ojakaar 1983: 82).

Folkmuusika kujunemine kutsus ellu ka vastava nimetusega muusikatiri-
tusi, nditeks 1972. aastal algas tagasihoidlikest omaloomingudhtutest iga-aas-
tane Peda Folk ehk iiliopilaste lauluvoéistlus (TLU).”

Mboisted folk ja folkmuusika on tdnini visalt plisinud ning saanud tiheks véima-
likuks parimusmuusika sinontiiimiks. Sona folk iiks tdhendusi on teatud muu-
sikastiil, aga ka ‘parimusmuusika festival’. Selles viimases tidhenduses sisal-
dub see mitmete parimusmuusika tuirituste (Viru folk, Joori folk, Hiiu folk jm)
ametlikus nimetuses ja Viljandi pArimusmuusika festivali konekeelses nime-
tuses. Ligildhedases tdhenduses on folk tekitanud ka uusi sénu, nt folgisuvi,
folgitamine (Lauri 2007; Linkov 2011). Astrid Boning: “Moisteid on hésti palju,
on folk, on parimus-, on rahvamuusika. Nende yle on arutatud vaga palju.
Minu jaoks on folk ikkagi lyhend parimusmuusikast” (MVK 2008a).

Viljandi festivali pealik Ando Kiviberg aga kinnitab: “Viljandi pole folk, Vil-
jandi on parimusmuusikafestival.” Eksiarvamus olevat saanud tuule tiibadesse
1994. aastal, kui rahvusvahelisel eesméirgil voeti paralleelselt kasutusele ing-
liskeelne nimi “Viljandi Folk Music Festival” (MVK 2008b).
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Holalaul

1970. aastatel tehti ka katseid luua rahvamuusika ja rahvaliku muusika kor-
vale uusi eestikeelseid maisteid, millega asendada voorsona folklaul. Tonn Sarv
loetleb tiliopilaste traditsiooni tdhistavate tudengilaul, ithikalaul korval veel
nimetusi holalaul, kodulaul, runneldus — viimast kasutati koos kitarri iimber-
ristimisega rundleks. Oma artikli teise variandi pealkirjas on ta kasutanud
stinoniiimidena folk ja holalaul (Sarv 1984b).

Valter Ojakaidrul esineb 1980. aastal moiste hola popmuusika sdonastikus
“Muusikasébra ABC”, mis ilmus mitme aasta jooksul ajakirjas Kultuur ja Elu.

hola — Kagu-Eesti pdritoluga mitmetihenduslik murdeséna (naljajutt,
leelotus, ilmalik laul, lorilaul jms), mis Ain Kaalepi soovitusel tuli 1973. a-1
kasutusele voorapdrase termini folk korvale. Tuletised: holalaul, hola-
laulja, holapidu. Tartu rajoonis Ilmatsalu kultuurimaja ansamabel tegut-
ses nime all “Holarid”, teiste seas mdngis seal ka Heldur Jogioja (Oja-
kaar, 1980: 23).

Mboistet holalaul® kasutati Aare Pilve arvates rahvaliku ilmaliku laulu kohta,
eristades seda nii vaimulikest lauludest kui vanadest rahvalauludest. Talle on
teada ka iiks sellenimeline tekst.

Pélvas pikalt pastoriks olnud Gustav Adolph Oldekop,® Kristian Jaagu
kaasaegne, kirjutas 17. ja 18. sajandi vahetuse iimbruses hulga lounaees-
tikeelseid (ehk nagu voru kirjandusloolased seda baltisaksa pastorite poolt
kasutatud varast keelevarianti nimetavad — keriguuandi/ kirikuugandi-
keelseid) luuletusi ja laulusonu; talle omistatakse ka iiht teksti, mille peal-
kiri on “Uts holla laul” (Pilv 2009).

Sona hola laks kasutusele eelkoige kujul holalaul ‘folklaul’. Peeter Tooma peab
holalaulus esmajiarguliseks tugevat sotsiaalse sisuga teksti, teisejarguliseks
aga korgetasemelist stitivinud pillisaadet.

...liigne kaasaminek saatepartii tehniliste finessidega on laulmise maotte-
Ja artikulatsioonitdapsusele pdrssivalt mojunud. [---] Folgi kui kriitilise,
sonust ldhtuva laululaadi suundumus tundubki olevat liialt leplik, ene-
sessevaatav... (Tooma 1985: 13).

Holalaulu kasutusala ongi voib-olla ménevorra piiranud asjaolu, et moéiste oma
tekstikeskse méaaratluse tottu pole olnud laiendatav pillimuusikale. Vordluses
moistetega rahvamuusika ja parimusmuusika voib 6elda, et esialgselt iiht voi
mond zanri tdhistavalt liitsonalt on mélema liitsona esipooled laienenud muu-
desse sonatiihenditesse.
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Uldisemalt maiste holalaul ei juurdunud, kuid j4i monevorra seotuks Hiiu
folgiga, sest 1988. aastal toimus Hiiu folklauluvaistlus pealkirjaga Holalaul,°
olles kaudselt praeguse, 2005. aastal algatatud Hiiu folgi eelkéijaks (KV).

Ehe, autentne rahvamuusika

1970. aastate algul kuulus sekundaarses funktsioonis esitatud rahvamuusika
eelkoige isetegevuse ehk taidluse hulka. Seda esindasid kapellid, rahvamuusi-
kaansamblid ja -orkestrid, kes oma pillimuusikaseadete ja monikord ka uue-
mate (rahva)lauludega andsid tooni taidlusiilevaatustel.! Vihem esitati sead-
mata vanemat rahvapillimuusikat ja unarusse jaanud olid vanemad rahvalaulud.

Sellisel taustal algas uue suunana folkloorilitkumine — vanema talupoja-
muusika (regilaulude, pillilugude, lauluméangude, rahvatantsude jm) loomu-
likkust taotlev, originaalildhedane esitus, kus rohutati esinemismomendi puu-
dumist ja vaba musitseerimise rodmu (nt Leigarid, asutatud 1969, Leegajus
1971, Hellero 1972). Etnilise kultuurisuunaga liitus sisemine néukogudevas-
tane hoiak, varem pealiskaudselt jaljendatud rahvuslikust vormist térjuti kor-
vale “sotsialistlik sisu”, samuti saksapdrase rahvusromantismi jaadnused, asen-
dades need soome-ugri hdimuromantismiga (vt ka Sarg 2010).

Teisalt algas muistse muusika sidumine populaarmuusika — ehk nagu tol-
lal sageli 6eldi, levimuusika — stiilidega (nt Collage 1966, Kukerpillid 1972,
Ho6im 1979). Eesti regilaule polnud varem levimuusikas oluliselt kasutatud
ning seetdttu tundus see suund huvitav ja pakkus uudseid véimalusi.

Ingrid Riiitel juhtis oma 1970.—80. aastate kirjutistes tidhelepanu, et tu-
leks selget vahet teha taidlusel ja folklooril, millest esimene on professionaal-
se kunsti jaljendus ja teine omaette taisvadrtuslik kultuurindhtus oma véljen-
dusvahenditega (Riiiitel 1977, 1987). Muutmata folkloori eludigust kaitsesid
oma sonavottudes uutlaadi folklooririthmade juhid Igor Tonurist (1974, 1976
jm) ja Kristjan Torop (1986).

Uute ideede viljendamiseks vajati ka sobivaid sonu. 1970.—80. aastail levis
uldisemalt tdiend autentne voi ehe (rahvamuusika) (Sarg 2010). Ehtsuse taot-
lemine rahvamuusikas lammutas kaasaja esteetilistele ja ideoloogilistele suun-
dadele jalgu jaadnud rahvamuusikaharrastuse ning suunas tidhelepanu arhiivi-
allikatele ja veel elavale suulisele parimusele. Muutmata rahvamuusika koélas
varskelt ja samas andis uusi ideid, kuidas seda toodelda kaasaegse esteetika,
eriti muidugi populaarmuusika votmes. Kilaiithiskonnast péarit folkloori esita-
mine néukogudeaegses linnas andis véimaluse siimboolseks samastumiseks
esivanemate kultuuriga ning seeldbi rahvusliku identiteedi hoidmiseks. Vane-
masse rahvamuusikasse ja folkloori suhtuti ka monevorra idealistlikult, seos-
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tades seda eestlaste rahvuslike piitidlustega ja minevikku projitseeritavate
vaartustega. Vesa Kurkela nimetab kujutlust “ehtsast rahvamuusikast” itheks
rahvamuusikaga seotud miititidest, mis olevat muuseas viga piisivad (Kurkela
1989: 340, 269).

Korduvalt kasutati eheduse viljendamiseks ka taiendit etnograafiline, néi-
teks Madis Jiirgen ja Helju Mikkel iitlevad (ehe) etnograafiline tants (Jirgen
1985: 27, 28).

Parimuslaul ja parimusmuusika

Péarimus, rahvaparimus

Siinse artikli piiresse ei mahu kiisimus, kuidas tuli eesti folkloristika diskur-
suses kasutusele moiste pdrimus, kuid olgu moned lithidad méarkused.

Pédrimus lihtsonana esines 1930. aastatel eelkdige Oskar Looritsa kirjutis-
tes (nt 6pik “Vanarahva parimusi” (Loorits 1934), “parimused sddadest”, “kodu-
koha parimused” (Loorits 1937: 19, ka 1940: 45), kuid alates 1970. aastatest
muutus see maiste tildisemaks, saades piisivalt definitsioonide osaks, mille
jargi rahvaluule on “suuline parimus” (nt Tedre & Tormis 1975: 5), “kultuurili-
selt kokkukuuluva rithma siinkreetiline parimus” (Jaago 1999: 70). Tiiu Jaago
defineerituna on parimus “...iikks vaimse kultuuri vorme, mis sisaldab kollek-
tiivset loomingut, arvamusi ja méttemaailma ning sellest johtuvat inimese
toimimist. Parimus eeldab jarjepidevust” (Jaago 1999: 74).

1930. aastatel kiibis sagedase liitsonana rahvapdrimus paralleelselt termi-
nitega vanavara ja rahvaluule Eesti Rahvaluule Arhiivi té6tajate kirjutistes ja
kogumistood kasitleva jatkviljaande pealkirjas Rahvapdrimuste selgitaja, aga
ka hiljem selle noukogudeaegse vaste Rahvapdrimuste koguja pealkirjas.

1959. aasta rahvaluuleiilevaates on Ulo Tedre kasutanud siinoniiiimselt sonu
traditsiooniline ja pdarimuslik (kunstilooming) ning piiritlenud rahvaluule ja
rahvapdrimuse (ehk rahvatraditsiooni) suhte. Rahvaluule tahendas kitsamalt
sonaloomingut, rahvapdrimus laiemalt kogu vaimset traditsioonilist loomin-
gut, kuhu mahtusid ka muusika, méangud-tantsud, usund ja kombed (Tedre
1959: 7, 8).12

1975. aastal ilmunud raamatus Eesti rahvapillid ja rahvatantsud leidub
Herbert Tamperel!® adjektiivina rahvapdrimuslik, eristamaks originaalildhe-
dasi esitusi muudest rahvatantsu nime all esinevatest ndhtustest: “Repertuaar
koosneb rahvaparimuslikest tantsudest ja itha suuremal mé4ral uusloomin-
gust, milles on kasutatud rahvatantsu elemente”* (Tampere 1975: 34). Ka rah-
vatantsujuht Helju Mikkel titleb vihe muudetud tantsu kohta — vdib-olla Tam-
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pere eeskujul — rahvapdrimuslik [Hiiu valts] ning kurdab, et ei oska kuidagi
nimetada muudetud tantsu, pakkudes voimalust rahvuslik tants (Jurgen 1985:
217, 28).

Parimuslaul, polislaul

1985. aastal soovitab Valter Ojakéaar leksikonis “Muusikasébra ABC” inglis-
keelse laenatud maiste traditsionaal eestikeelseks vasteks pélislaul, polisviis,
kuid pohisona tolkes leidub siinontiiimina ka pdrimuslik. Niisugune termin
andis voimaluse hdlmata iihise nimetajaga igasuguseid rahva seas enam voi
vahem anontitimselt levivaid laule, otseselt vahet tegemata, kas see on rahva-
laul voi rahvalik laul.

Traditsionaal (ingl traditional — parimuslik, péline) — rahvalik laul voi
meloodia, mille autorit ei teata. Monel pool kasutatakse nimetust t. ka
rahvalaulude kohta. Eesti muusikapraktikasse on termin t. tulnud otse-
tolkena inglise keelest; parem oleks eestipdrasem ja selgem nimetus “polis-
laul”, instrumentaalmuusika puhul “pélisviis”. See osutaks ka asjaolule,
et tegemist ei pruugi olla rahvalauluga (-viisiga) (Ojakaar 1985: 21).

Terminit traditsionaal tarvitati noukogude ajal mitte just soositud véilismaiste,
eriti P6hja-Ameerika rahvalaulude ja kantrilaulude, aga ka varjamist vajava
autorlusega laulude ja joululaulude péaritolu tdhistamiseks. Samuti sobis see
teadmata paritolu lauludele.

Praegu teadaolevate andmete kohaselt on toenéoliselt just Valter Ojakaar
votnud 1986. aastal muusikaviljaannetes kasutusele traditsionaali eestipara-
se vastena moiste pdrimuslaul.

Moiste parimuslaul kasutamist leidsime kolmel korral 1986. aastast. Silvi
Vraidi plaadil laulu “Nukrus tuules” viisi paritolu kohale on margitud pdri-
muslaul. Plaat on salvestatud 1985, saateteksti kirjutanud Valter Ojakaar (Vrait
1986). Teiseks esineb pdrimuslaul margituna “Org on nii kaunis” viisi autori
kohale laulikus Laulge kaasa (nr 81: 54-55) (lisatud on, “ansambli Andrews
Sisters repertuaarist”); pala esitajaks on olnud Ullar Jérberg, raamatu toime-
tajaks Valter Ojakiaar (LK 1986). Kolmandaks on selle méistega tahistatud
Ullar Jérbergi plaadil laulu “Téomehe poeg” viisi paritolu (viisi autor on tege-
likult R. Owen, sonad Jaan Kaplinski) (Jorberg 1986: 4). 1987. aastal vilja antud
heliplaadil “Eesti pop VIII” leidub kaks pdrimuslaulu, esitajateks ansamblid
Suveniir ja Kukerpillid (EP 1987). Ajakirja veebiversioonis saab kuulata laulu
“To6mehe poeg” (viis: parimuslaul [R. Owen]; sonad: J. Kaplinski) Esitab Ullar
Jorberg. 1986, niide 4, vt http:/www.folklore.ee/tagused/nr49/musalisa.
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Foto 2. Plaadi “Laulab Ullar Jérberg” iimbrise esi- ja tagakiilg. 1986.

Ants Johanson kiisis Valter Ojakaarult 2010. aasta jaanuaris, kas tema idee
oli votta kasutusele sona pdrimuslaul. Ojakair ei méletanud téapselt ja pidas
seda taiesti voimalikuks, kuid enda arvates eelistas tookord maistet pdrimus-
viis. Igatahes tundus talle vajalik leida eestikeelne vaste moistele traditsionaal.
Moistet parimusviis me aga tolle aja allikatest pole leidnud, seet6ttu jaab voi-
malus, et Ojakddru mélu pettis.

Sitsi Vrait

Foto 3. Plaadi “Silvi Vrait” iimbrise esi- ja tagakiilg. 1986.
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Parimusmuusika

Tugev moju kogu eesti muusikaelule on olnud rahvamuusika (praegu péri-
musmuusika) eriala 6petamisel alates 1991. aastast Viljandis, praeguses Tar-
tu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemias.

Umbes aastail 1992-1993, enne esimest Viljandi festivali, toimus Ants Johan-
sonil Viljandi Kultuurikolledzi rahvamuusikaosakonna ansambliopetajana too-
naste tudengitega (Ando Kiviberg, Marek Ratsep, Margus P6ldsepp, Piret Aus,
Ulle Jantson jt) mitmeid arutelusid, kuidas télkida naiteks Iirimaal rahva-
muusikat tahistavat terminit traditional music nii, et see viljendaks esivane-
mate muusikasse uutmoodi suhtumist.

1980.-90. aastail oli sekundaarne rahvamuusika kaasaegse muusika aren-
gust tisna korvale jddnud, sest seadete stiil ei kdinud aja maitsega kaasas; ehe
rahvamuusika aga moodustas omaette pooleldi professionaalse suuna, kust
originaalildheduse taotlemise tottu oli loomingulisus enam-vihem vilistatud.!®

Tollased uue polvkonna muusikud tundsid, et nii rahvamuusika ise kui sel-
le moiste on kunstiliselt ja ideoloogiliselt devalveerunud. Ajakirja veebiver-
sioonis saab kuulata laulu “Suvedohtul” (viis: B. Korver, sonad: I. Sikemée).
Esitab Eesti Raadio naisansambel. 1965, niide 5, vt http:/www.folklore.ee/
tagused/nr49/musalisa.

Laulu pohjal loodud rahvuslik tants “Suveshtul” (autor Salme Valgemée)
sai 1996. aastal Rahvakultuuri Arendus- ja Koolituskeskuse korraldatud uute
tantsude konkursil ITI koha. Laul ise oli iiks neljast teosest, mille eest heliloo-
ja Boris Korverile méarati 1951. aastal Stalini preemia (NSV Liidu riiklik pree-
mia).'® Niisugune muusika, mis ithendas néukogude laulu ja rahvaliku stiili
elemente,'” mojus 20. sajandi 16pul kurioosumina.

Muusikainimese suhet rahvamuusika pshisuundadesse viljendab helirezis-
s60r Mati Braueri iroonilisevoitu kokkuvott:

Muidugi on folkloor need laulud ja pillilood, mis mitmete restauratsioo-
nide ja rekonstruktsioonidega on viidud véimalikult [dhedale autentsele
algkujule. See on professionaalide ala, sellega tegeldakse, see on saanud
tunnustust, ja tore on. Folkloor on ka taassiindinud kiilakapellide muu-
sika. Seda teevad taidlejad oma oskuste ja voimaluste piires ning pdlvi-
vad sellega teenitult kiitust ja au (Brauer 1983: 24).

Noored muusikud piitidsid vélja astuda kohusetundlikult nooti jargiva esineja-
interpreedi voi vihenoudliku meelelahutaja rollist, mis iseloomustas sekun-
daarset folkloori, ja sisse elada muusikaga vahetus suhtes oleva (taas)looja
rolli. Eeskujuks olid juba eelpool mainitud 1970. aastatel alanud uuendused
ning 1990. aastatel elavnenud suhtlemine naabermaade muusikutega.
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Foto 4. Marko Matvere (vasakul), Jaan Siot
(paremal). Falun Ethno 1990. Foto: Sofia
Joons.

1980. aastail hakkasid maailmas levi-
ma moderniseerunud etnilised stiilid,
milleks meie naabruses Soomes kuju-
nes “ntiidisrahvamuusika” (sm nyky-
kansanmusiikki, Heinonen 2007: 152)
—sarnane eesti pArimusmuusikaga, kus
mitmesuguseid etnilisi muusikasuun-
di segatakse omavahel ja populaar-
muusika stiilidega. Tugevaks eesku-
juks ja argituseks eestlastele oli iiri,
soome ja rootsi muusikute tegevus ning
helisalvestused, itha sagenevad kontak-
tid nendega ning folkfestivalid Pohja-
maades. Sinna hulka mahtusid naiteks

iiri muusika viljelemise algus Eestis
1980. aastate keskel, 20 iiri tippmuu-
siku kiik Eestisse 1988. aasta suvel, Soomes 6ppiva Anneli Konti kaudu Vil-
jandi kultuurikolledZis levivad Sibeliuse akadeemia tudengite ja 6ppejoudude
plaadid, Viljandi tudengite osavott noorte Ethno-laagrist mitmel suvel Rootsis
Falunis jne.

Uut muusikat ja suhtumist kajastav sona pidi olema muusikute arvates
omakeelne. Pdarimus sobis selleks suurepéraselt, sest see tundus olevat “soe”
ja vana —ka sdonana vanemast keelest paritud ning tidhenduselt lahedane ing-
liskeelsele méistele tradition, pdrimusmuusika aga moistele traditional music.
Lisaks oli voimalus uue festivali meeldejdéva nime iile arutledes méingida so-
namédngu umbes kiimmekond aastat sldngis olnud sonaga musa (‘muusika’).
Kui pdrimusmuusika oli veidi pikk ja kohmakas hééldada osalt ehk topeltsilbi
pari/mus/muus/ika tottu, siis lithendis pdrimusa olid koos nii pdrimus kui
musa, lisaks viitas see, et tegemist on eestlasele moistetava, meelepérase,
“parikarva” muusikaga.

Nii asutati 15. mail 1993 Viljandis Noorte Moosekantide Selts ja toimus
Parimusa, esimene parimusmuusikale piithendatud paev Viljandi lauluvilja-
kul. Osa vottis 200 kiilastajat. Urituse ingliskeelne paralleelne nimi oli Viljandi
Folk Music Festival ja parimusa asemel hakati seda rahva seas festivali kutsu-
ma folgiks; pdrimusa kui ilmselt liiga konstrueeritud moiste kadus ka korral-
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Foto 5. Esimese Viljandi pdrimusmuusika festivali “Parimusa 1993” plakat,

autor Ando Kiviberg.

dajate konepruugist. 1994. aastal toimus parimusmuusikapidu uue nime all —

Viljandi parimusmuusika festival.

Ingliskeelses nimetuseks kasutati moistet folk, (aga mitte naiteks tradi-
tional) seetottu, et motteviisi ja korralduse osas eeskujuks olevad festivalid

P6hjamaades kandsid analoogilisi ingliskeelseid nimetusi — Falun Folk Music
Festival, Kaustinen Folk Music Festival, Fgrde Folk Music Festival jt.'®* Kui
korraldajad-ideoloogid muuhulgas soovisid ka nime kaudu anda rahvamuusi-

kapidudele “uut hingamist” eesti keeleruumis, siis laiemal areenil ei pidanud
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Foto 6. Ansambel Alle-aa, keskel Ando Kiviberg. 1990ndate algus. Erakogu.

nad seda voimalikuks — ja voib-olla ka mitte nii vajalikuks — ning otsustasid
ingliskeelses osas jatkata juba viljakujunenud valdavat traditsiooni.

Mboiste parimusmuusika levis ning saigi laiemalt tuntuks seoses Viljandi
festivaliga. Silmatorkavalt sarnane on soomekeelne moiste perinnemusiikki
(ka perinteinen musiikki), kuid Eesti parimusmuusika ja selle moiste siinni
juures olijate arvates ei voetud seda teadlikult eeskujuks. Soome etnomusiko-
loogide mélestuste pohjal kerkis sona perinnemusiikki esile 1970.—80. aasta-
tel, kuid ei leidnud Soomes erilist kélapinda ning seal on jatkuvalt keskseks
moisteks kansanmusiikki.'?®

Eestikeelne maiste pdrimusmuusika holmab praegu enam-vihem selle vald-
konna, mida inglise keeles tdhistavad moisted folk music, traditional music,
world music, seega eri rahvaste suulises parimuses vilja kujunenud muusika
ning selle seaded, té6tlused ja edasiarendused eelkdige segatuna omavahel ja/
voi populaarmuusikaga.

Parimusmuusika kasutusele votmise pohjustas vajadus rohutada uue sona
kaudu varsket suhtumist etnilisse muusikasse. Olid tekkinud uued arusaa-
mad vanema kiilamuusika ehedusest ja vadrtusest: muutumatu originaalila-
heduse ehk autentsuse korval hinnati improvisatsiooni, loomingulisust ja 6p-
pimist vahetust kogemusest, ajastu muusikamaitse arvestamist ning kunsti-
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list taset. Folklorismi varasemas esitustraditsioonis oluliseks peetud n-6 “vili-
mise autentsuse” ndue asendati “sisemise autentsuse” taotlusega. (Sarg 2010)
Viljandi parimusmuusika festivali peakorraldaja Ando Kiviberg:

No miks me ei tahtnud tarvitada moistet rahvamuusika? Sellepdrast, et
rahvamuusika tinapdeva moistes ei ole enam rahva muusika. See ei kuu-
lu rahvaga kokku. Ta on mingisugune muuseumieksponaat. [---] Rahva-
muusika oli tolleks ajaks sellise veidra ja ebatdpse tihenduse omanda-
nud méiste. Tdnu sellele kapellindusele. Sest et need olid autorite seatud
lood rahvaviisidele, kus esitatava stiililisele eripdirale, rahvaviisile niians-
side mottes, tunnuste mottes ei pooratud praktiliselt iildse tdhelepanu.
Oluline oli ainult, et asi harmooniliselt kokku kélaks, partituurid klapik-
sid ja nii edasi.

[---] Me tahtsime sellest viga selgelt eristuda. [---] Parimusmuusika on
elav rahvamuusika, mis elab oma loomulikku elu, mida antakse edasi
inimeselt inimesele. [---] Parimusmuusika essents on pdrimusmuusika
propageerimine (Intervjuust Helen Kommusele, 6.11.2004, Kommus 2005:
106).

Tanapaeva eesti parimusmuusikas on tugevalt segunenud eesti folkloor, popu-
laarmuusika ja eri rahvaste etnilised stiilid, néditeks mahub siia rohkete leelo-
kooridega esindatud jarjepidev setu parimus, parimusmuusika “klassikalist”
ehk originaalildhedast suunda esindav Gjangsta, uuemas, folk metali stiilis
Nikns Suns, aga ka ukraina rahvamuusika pinnal kasvanud temperamentne
Svjata Vatra.

Ajakirja veebiversioonis (http:/www.folklore.ee/tagused/nr49/musalisa) saab
kuulata kolme helinéidet:

néide 6 “Sipelga polka”, esitab ansambel Gjangsta (2010: 9);

néide 7 “Karjalapse 6htulaul” (soome rahvaviis, sonad tolkinud T. Vettik),
esitab ansambel Nikns Suns (2011: 6);

naide 8 “Zillja Zelenen’ke”, esitab ansambel Svjata Vatra (2010).

Mbiste parimusmuusika tekkis rahvamuusika korvale, kuid praeguseks on ta
selle mitmetes kontekstides korvale torjunud. Nii on Eesti raamatukogude
kataloogis ESTER mérksona parimusmuusika laialdaselt kasutusel, asenda-
des suurel maaral ndhtusi, mida varem tahistati moistega rahvamuusika, néi-
teks Eesti rahvamuusika antoloogia (ERMA 1986, 2003) méarksonadeks on teis-
te seas pdrimusmuusika ja rahvalaul, mitte aga rahvamuusika. Maiste rahva-
muusika esineb kataloogis eelkdige seoses moningate institutsioonidega, nt
Eesti Rahvatantsu ja Rahvamuusika Selts, Vabariiklik Rahvapilliorkester.
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Google’i otsingust?® tuleb pdrimusmuusika valja 4 270 000 ja rahvamuusika
311 000 korda.

Pidrimusmuusika ja rahvamuusika suhte eeskujul on hakanud liitsona al-
gupool pdrimus- asendama rahva- muudeski kaheosalistes viljendites, nditeks
Google’i otsingu pohjal on tavalised sonad pdrimuskultuur, -tants, -laul, -pill
(peamiselt mitmuses -pillid).?! Liitsonade ees kasutatakse taiendit pdrimuslik:
kultuurikeskkond, rahvakultuur.

Kokkuvotteks

Olemasolevate andmete kohaselt tuli pdrimusmuusika kiibele praeguse Vil-
jandi Kultuuriakadeemia tiliopilaste seas 1990. aastatel ning oli esmakordselt
ametlikult kasutusel Viljandi padrimusmuusika festivali nimetuses aastal 1994,
sooviga esile tuua mitmeti muutunud suhtumist muusikafolkloori tAnapéeva-
sesse esitusse. Parimusmuusika eelkiijaks oli arvatavasti Valter Ojakaaru loo-
dud vaste pdrimuslaul inglise keelest voetud voorsonale traditsionaal. Pari-
muslaul on 1986. aastal viisi autori kohale margitud kahel heliplaadil ja lauli-
kus Laulge kaasa.

Eesti parimusmuusika on ajaloolisel muusikafolklooril péhinev elav, avali-
kult esitamiseks mdeldud ja seltskondlikult viljeldav eestilik muusika, mis
voib péimuda tdnapdeva kunstmuusika ja popmuusikaga, samuti teiste rah-
vaste (keldid, soomlased, rootslased jne) muusika rutmistruktuuride ja esitus-
maneeridega. Siia hulka kuulub ka parimuslikke laulu- ja mangustiile kasu-
tav professionaalne muusika ja autorimuusika.

Kommentaarid

! Rahvamuusikat on kasutatud tdnapédeval osalt pdrimusmuusika stinoniiiimina (nt
Riiitel 2010: 361), osalt on tehtud neil kahel vahet, kuigi ménikord eri alustel.
Autori seisukoha jargi on rahvamuusika kontekstipdhine méiste, mis téhistab iga-
sugust muusikalist folkloori, s6ltumata etniliste tunnuste olemasolust voi ndhta-
vusest (vt nt Sarg 2004, 2010).

Rahvalaulu esitamise pohjal eristab Ernst Klusen selle primaarset ja sekundaarset
funktsiooni: primaarne toimub grupi litkkmete seas nende endi tarbeks, sekundaar-
ne on esinemine kellegi teise jaoks (Klusen 1986: 185, 189). Sarnane motteviis
esineb Lauri Honkol (1998) veidi teise réhuasetusega: folkloori “esimene elu” (pri-
maarne traditsioon) on elav rahvaluule oma loomulikus keskkonnas, “teine elu”
(sekundaarne) on aga taaselustatud.

)

)

“Kolhoosilaul“ on ndukogude laul — populaarmuusika Zanr, mida iseloomustab me-
loodilisus, eelkdige lihtrahva elu kajastav sotsiaalne sisu, optimism, poolehoid ngu-
kogude korrale, sageli ka suur esituskoosseis.
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4 Lavalise esinemise jaoks litkumise tihtlustamist soovitatakse niiteks juba 1930. aas-
tate rahvatantsude viljaande osas “Rahvatantsu uuestielustamisest ja selle prak-
tilisest teostamisest”:

Keskmisele trupile jitkub, kui tantsijate sammud on enamvihem iihepikkused, rohud
samaaegsed, jalatéostmised tihekorgused, kehahoiak samalaadne, tantsu iildine vdil-
Jendusviis mitte silmapaistvalt erinev jne. Muidugi suuremate kogemustega trupi pu-
hul véivad nouded olla paljugi suuremad (Poldmée & Tampere 1938: 54).

5 Taidluse eesmdrk ei ole kutselise kunstiga voistlemine, vaid tuleneb eelkoige isetegevuse
vajalikkusest sellest osavotjatele enestele (Jarve 1980: 41).

8 Folkmuusika tekkis 1930.-50. aastatel Ameerikas esialgu erinevast rahvusest noorte
omavahelise laulmisena, kusjuures esitati ka traditsionaalset muusikat ja kasu-
tati uute laulude loomisel selle stiilitunnuseid (Bose 1968).

7 Tudengifolk on saanud monevorra ka muusikastiili tdhiseks, mida kirjeldatakse
antud juhul veidi irooniliselt: Muusika ikka seesama iilimeloodiline tudengifolk 166-
ritavate naishddltega, poisikihinate, akustkitarride ja trendilookpillidega (Kiis 2007).

8 hol’a ‘rumal, edev’, hol ‘ahd(l)loma ‘rumalusi tegema, edvistama; vallatlema’, hol ‘alaul
‘lorilaul’ (Juva 2002).

9 Gustav Adolph Oldekop (1755-1838) oli Eesti vaimulik, luuletaja ja ajakirjanik,
1781-1819 Polva koguduse opetaja.

10 Laulufestivali, algul nimega “Keskkond”, hakati Hiiumaal korraldama 1982. aas-
tal iga kahe aasta tagant (Erm 1989: 95). Veel 2007. aastal on Urmas Lauri usinalt
kasutanud hola moistet seoses Hiiu festivaliga, nt: holamuusikapidu, holamuusi-
kaline kiilakost (Lauri 2007).

1 Taidlusfestivalide ja -iilevaatuste korraldamine oli NSV Liidu tava, mille esimene
suursiindmus oli 1927. aastal Leningradis (praegu Peterburi) korraldatud taidleja-
te “olumpiaad” I-7 Myssikarsaas paoouas oaammaaga (Zaslavskaja 1969-1978).
1950. aastatel hakati korraldama analoogilisi ettevotmisi festivali nime all Bce-
CO3HBIH (ecTuBals XyqoxecTeHHon camongesrensgoctd (iileliiduline kunstilise ise-
tegevuse festival), vdga kuulsaks sai Leedus korraldatav iileliiduline taidlusfesti-
val “Liepaja merevaik”. Uleliidulistele festivalidele eelnesid voorud Eestis.

12 Noukogude teadustraditsiooni jargi hakati Eestis rahvaluulet kohati méistma kit-
samalt ainult sdnaloominguna, “suulise kirjandusena”, nimetades iilejdédnud vaim-
set rahvapéarimust “traditsiooniline vaimne péarand” (nt Tedre 1965: 26, 1974: 9) voi
rahvaluule laiemas tiahenduses (EF 1980: 14; Kolk & Laugaste 1963: 7); hiljem
taastus termini rahvaluule laiem, kogu vaimse rahvaloomingu tdhendus (Laugaste
1975: 3).

13 Tampere moistekasutusele tdhelepanu juhtimise eest tdname Sille Kapperit.

14 Analoogilises kontekstis esinesid 1938. aastal ilmunud rahvatantsude raamatus
ehe ja traditsionaalne (P6ldmée & Tampere 1938: 2, 53) vt ka siinses artiklis 1k 117.

15 Folkloori olemuslikuks osaks on kiill taasloomine, kuid esitamiseks sekundaarses
traditsioonis omandatakse tavaliselt ainult valmis folklooriteoseid, mitte nende
traditsioonilise taasloomise oskust.

16 Teised kolm olid “Meil kolhoosis”, “Kiik kutsub” ja “Parast t66d”.

17 Laulu zanri piiritlesid vialjaannete pealkirjad, kus see ilmus: Kolhoosilaule (Korver
1949, 1951), Kodumaa laulud (1952), Eesti heliloojate rahvalikud laulud (1954).
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18 Traditional oleks moistetav olnud iiri rahvamuusika kontekstis.
19 Taive Sarje kirjavahetusest Tarja Rautiaise ja Antti Koirasega 2010.
20 Tehtud 22. novembril 2011.

2 parimuskultuur (272 000 korda), -tants/-tantsud (53 100/8580), pdrimuslaul /-laulu
(2960/581), -pill /- pillid / -pill(id)e (3/746/306), 22. novembril 2011.
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Summary

Development of the term and conception of the
traditional music in Estonia

Taive Sarg, Ants Johanson

Key words: Estonia, music folklore, traditional music, folk music, Viljandi Folk Music
Festival

In the 1990’s a new term pdrimusmuusika (~‘traditional music’, literally ‘inheritance
music’) has emerged in Estonia. The term was invented to stand for English traditional
mausic, but its content is also close to world music, ethnic music, roots music and of
course, to an older term rahvamuusika (‘folk music’). In the present study the develop-
ment of the term pdrimusmuusika will be analysed on the basis scholarly writings,
journalese and memories of the authors. The theoretical basis for this analyse consti-
tutes an idea that a term reflects a conception, so the changing terms indicate changes
in music and its conceptualising.

The older term rahvamuusika ‘folk music’ emerged in the early 1900’s and stood for
rural music texts developed in oral tradition. In the 1960-70’s under the influence of
Anglo-American folk music revival started a “new folk music” style (called folkmuusika)
in Estonia, it meant mainly songs with profound lyrics accompanied on acoustical
instruments, firstly guitar. As there was lack of Estonian term for that music style,
and also for English traditional, an Estonian composer and musicologist Valter Ojakair
offered the term pdrimuslaul, -viis (~‘traditional song, melody’) in 1986.

The term pdrimusmuusika put into circulation firstly as the title of the Viljandi
Folk Music Festival in 1994 Viljandi Pdarimusmuusika Festival and spread with the
growing popularity of the Festival. The term pdrimusmuusika stands for both old rural
music styles and their adaptations (folk-rock, art choir music, etc.) in Estonia, to
emphasise the continuity of local ethnic music tradition. Those ethnic styles are not
referred to as ‘popular music’ (populaarmuusika), because this term refers to the West-
ern influences; nor as ‘folk music (adaptations)’ in order to distinguish them from old-
fashioned styles of secondary folklore, including clichés of staged folklore perform-
ances, folklore as low vulgar pastime, ideological adaptations made according to So-
viet ideology, etc. So the conception of ‘inheritance music’ reflects a little bit opposite
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tendency freshly to revive the old Estonian ethnic music tradition and to mix it with
contemporary music styles. Instead of ‘external authenticity’, i.e. punctual imitation of
old sound recordings (or transcriptions), musicians try to catch ‘internal authenticity’,
i.e. intuitive (re)creation of ethnic music.





